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本报记者周长庆

　　作为 20 世纪的伟大人物，鲁迅先生的人
格魅力和思想光焰几乎影响中国一个世纪。他
是著名文学家、思想家、革命家、民主战士、新文
化运动的重要参与者，中国现代文学的奠基人
之一。毛泽东曾评价：“鲁迅的方向，就是中华
民族新文化的方向。”
　　对鲁迅而言，如果说文学创作是一种对苦
难的抗争的话，对艺术的终生热爱则是他快乐
的源泉。今年是鲁迅先生诞辰 140 周年，北京
鲁迅博物馆从馆藏文物中精选 120 件（套），在
吉林省博物院举行了“鲁迅的艺术世界——— 北
京鲁迅博物馆馆藏文物展”，让人们看到这位被
毛泽东誉为“骨头是最硬的”文学巨匠的另一
面：丰富多彩的艺术收藏和精神世界。
　　收藏原拓中国现代版画 2000 多幅、原拓
外国版画近 2000 幅、碑拓及汉画像 6000 多
张；购藏中外艺术类书刊 600 多种；最早介绍
外国美术在中国刊物上发表；创办“木刻讲习
班”，培养了中国第一代现代版画家……除了创
作和翻译，鲁迅把大量精力用在艺术活动上。
他既是中国现代美术思想的先驱者，也是现代
美术的研究者、教育者与实践者。

美术家鲁迅

　　俗话说：“三岁看小，七岁看老。”少年时期
的爱好和家教对人的一生影响巨大。鲁迅少年
时就酷爱美术，热衷于搜集《山海经》《诗画舫》
等带有插图的书，并影写书中绣像。他在美术
领域如同文学领域一样，有着自己独到的见解，
在他留存的手迹中常见手绘配图，其著、译作品
的封面也多亲自设计。
　　鲁迅在《从百草园到三味书屋》中写道：“先
生读书入神的时候，于我们是很相宜的……我
是画画儿，用一种叫作‘荆川纸’的，蒙在小说的
绣像上一个个描下来，像习字时候的影写一样。
读的书多起来，画的画也多起来；书没有读成，
画的成绩却不少了。最成片段的是《荡寇志》和

《西游记》的绣像，都有一大本。”足见鲁迅从小
对美术的热爱是他一生钟爱艺术的启蒙。
　　展览展出了鲁迅儿时喜欢的年画、剪纸《福
禄寿》《盗灵芝》《九龙柱》，它们现在都能列入非
物质文化遗产了。
　　在我国传统社会中，文人墨客大都喜爱收
藏文化典籍乃至书画作品。在人们的印象里，
鲁迅对传统文化特别是封建文化持激烈的批判
态度，而实际上，他在很多方面继承了古代文化
传统，并为传承、弘扬优秀传统文化出了不少
力。他收藏了很多中国画、画册和中外美术书
籍，展览展出的有《秦泰山刻石》《出师颂》《石涛
山水精品》《吴昌硕书画册》《百华诗笺谱》《海上
名人画稿》《原版初印芥子园画谱》，以及林琴
南、陈师曾等名家的山水画、花鸟画。
　　鲁迅还收藏了多幅别人为自己创作的画
像，此次展览中有两幅展出：一幅是 1928 年司
徒乔画的速写《鲁迅像》；一幅是日本肖像漫画

家堀尾纯一 1936 年 1 月 13 日在上海为鲁迅
画的漫画像，并在画的背面题辞：“以非凡的志
气，伟大的心地，贯穿了一代的人物。”当天鲁迅
在其日记中记录：“午后往内山书店，遇堀尾纯
一君，为做漫画肖像一枚，其值二元。”看来鲁迅
为这幅漫画是付了费的，而且价格不菲。从题
辞看，这个日本人也是非常佩服鲁迅的。

“中国新兴木刻版画之父”

　　我国的新兴版画运动是鲁迅先生最早倡导
和发起的，他被誉为“中国新兴木刻版画之父”。
　　 1928 年，鲁迅在上海创办“朝花社”，编辑
出版《艺苑朝华》，选登外国优秀木刻美术作品。
1931 年，在上海举办“木刻讲习班”，培养了中
国第一代新兴版画家。他先后在上海、杭州、广
州等地指导创立了春地美术研究所、野风画会、
MK 木刻研究会等新美术团体，将木刻研究和
新兴版画运动如火如荼地推行到大江南北。鲁
迅在注重收藏外国版画和美术书刊的同时，也
将这些艺术介绍给中国新一代美术家，使本土
创作更加丰满。他举办美术展览，亲自编辑出
版了多种外国版画集，并帮助木刻青年出版了
多种版画集。
　　提到鲁迅与新兴版画，珂勒惠支这个名字
相信很多人耳熟能详。她是德国版画家、雕塑
家，代表作品有《织工反抗》《起义》《战争》《死神
与妇女》等，以尖锐的形式把资本主义制度下工
人阶级的悲惨命运和勇于斗争的精神传达出
来。她是鲁迅最为推崇的版画家之一。1936
年，鲁迅自费编印出版了《珂勒惠支版画选集》，
并亲自设计版面、广告，撰写序言，并对其高度
评价：“在女性艺术家中，震动了艺术界的，现在
几乎无出于珂勒惠支之上——— 或者赞美，或者
攻击；或者又对攻击给她以辩护。”展览中，珂勒

惠支的版画有《突击》《穷苦》《德国孩子们饿
着》等。
　　鲁迅还收藏了一些国家的现代版画，此
次展出了德国、法国、荷兰、奥地利的版画《士
敏土之图》《巴黎马戏》《教会市场》《休息的舞
女》《女子与山羊》，还有苏联的木刻作品《采
蘑菇》《马拉像》《书籍》，以及《远大前程》等文
学作品里的木刻插图。
　　浮世绘是日本的风俗画、版画，主要描绘
人们日常生活、风景和演剧。青年时期曾在
日本留学的鲁迅，对日本的版画特别是浮世
绘也很喜欢。此次展览展出了他收藏的《色
町街上的夕》《康乃馨》《犬》《杭州西湖》等。
鲁迅由浮世绘还联想到：“……一个艺术家，
只要表现他所经验的就好了，当然，书斋外面
是应该走出去的，倘不在什么旋涡中，那么，
只表现些所见的平常的社会状态也好。日本
的浮世绘，何尝有什么大题目，但它的艺术价
值却在的……关于日本的浮世绘师，我年轻
时喜欢北斋，现在则是广重，其次是哥磨。”
　　北斋以画风景、市井生活著称，其风景画
中，以富士山为题材的系列作品《富岳三十六
景》尤为著名，欧洲的印象派绘画亦受其影
响。展览展出了北斋的《富岳三十六种景东
京浅草本愿寺》。哥磨的浮世绘以画美女著
称，线条精致，人物表情传神，生活气息浓郁，
具有鲜明的世俗性，甚至有几分忧郁、颓废的
情调。展览中有哥磨的《母子游戏》。
　　此次展览还展出了鲁迅收藏的一些外国
艺术类书籍，如《白与黑》《苏联儿童版画》《藏
书票的故事》等；翻译的外国文艺论著作，如
苏联作家普列汉诺夫的《艺术论》、日本作家
的《思想 山水 人物》《现代新兴文学的诸
问题》；编辑出版的中外版画集，如与柔石共
同编辑的《艺苑朝花》丛刊。

　　为弘扬优秀传统艺术，1934 年鲁迅与
郑振铎托北京荣宝斋重刻了明代崇祯十七年

（公元 1644 年）刊行的拱花木刻彩印的画集
《十竹斋笺谱》；两人还合编了《北平笺谱》，共
收木刻套印彩笺 310 幅，鲁迅亲自装帧设
计，由荣宝斋彩色套印。
　　鲁迅不仅支持重印古代美术经典作品，
还收藏了许多与他同时代的中国版画作品特
别是青年木刻家的作品，给他们以实际的支
持。此次展出了鲁迅收藏的《司令部》《工作》

《闸北风景》《流民》《农民者》《木刻界》等木刻
版画，还有鲁迅校阅的《木刻创作法》。
　　在木刻展品中，有三幅是刻画鲁迅本人
的：1934 年赖少其创作的《暴风雨中的鲁迅
先生》和《高尔基先生与鲁迅先生》（又名《再
会！》），曹白 1935 年创作的《鲁迅与祥林嫂》。

《暴风雨中的鲁迅先生》刻画了鲁迅举着大
旗，顶着狂暴风雨勇毅前行。《再会！》刻画了
鲁迅接过高尔基先生的沉甸甸的包裹背在肩
上，并沿着高尔基指引的方向阔步前进，表达
了两位革命文学巨匠一脉相承的文化使命。
　　那么，鲁迅为什么这样大力推广新兴版
画特别是外国现代版画？他在《写在深夜里》
中说：“……看见了别一种人，虽然并非英雄，
却可以亲近、同情，而且愈看，也愈觉得美，愈
觉得有动人之力。”
　　从鲁迅 1935 年 6 月 4 日为《全国木刻
联合展览会专辑》所写的序中，我们能看到，
他是把新兴木刻视为新一代青年木刻家表现
蓬勃生活的重要艺术手段，并且是具有“更光
明、更伟大”前途的事业。他写道：“木刻的图
画，原是中国早先就有的东西。唐末的佛像、
纸牌，以及后来的小说绣像、启蒙小图，我们
至今还能够看见实物。而且由此明白：它本
来就是大众的，也就是‘俗’的……近五年来
骤然兴起的木刻，虽然不能说和古文化无关，
但决不是葬中枯骨，换了新装，它乃是作者和
社会大众的内心的一致的要求，所以仅有若
干青年们的一副铁笔和几块木板，便能发展
得如此蓬蓬勃勃。它所表现的是艺术学徒的
热诚，因此也常常是现代社会的魂魄。”

鲁迅的金石拓片收藏

　　鲁迅从 1913 年开始收藏金石拓片，其
目的一是保护国家文化遗产，二是金石学研
究，三是借鉴古代石刻艺术，弘扬现代艺术。
北京鲁迅博物馆现存鲁迅收藏的金石拓片
6000 多枚，包括汉画像、砖拓、瓦拓、碑拓等
12 大类。展览展出了鲁迅收藏的砖拓作品

《元平元年砖》，碑拓作品《登百峰山诗》《曹全
碑》，瓦拓作品《玄武》《夔凤纹》《甘林》，墓志

《萧瑒墓志铭》，还有佛教造像等。
　　汉画像是我国文化艺术中的杰出代表和
瑰宝，是鲁迅收藏中的重要类型。汉画像是
汉代人雕刻在墓室、祠堂四壁的装饰石刻壁
画，在内容上包括神话传说、典章制度、风土
人情等，在艺术形式上它上承战国绘画古朴

之风，下开魏晋风度艺术之先河，奠定了中国
画的基本法规和规范。鲁迅认为：“汉人刻
石，气魄深沉雄大，唐人线画，流动如生，倘取
入木刻，或可另辟一境界也。”展览展出了鲁
迅收藏的江苏汉画像《射阳石门》、南阳汉画
像《西王母与月宫、玉兔捣药、九尾狐》、山东
汉画像《孔子见老子》。
　　鲁迅不仅注重收藏，更重视对汉画像的研
究，他曾搜集整理完成了《汉画像集目录》，并
准备出版《汉画像集》，可惜因种种原因未能实
施。但鲁迅突破了汉画像研究只局限于考古
学和金石学领域的局面，而注重其在艺术领域
的运用，这是他对汉画像研究的独到贡献。
　　鲁迅为著作和刊物设计的封面，明显受
到他所喜欢的金石拓片艺术的影响。展览中
可以看到：北京大学编辑出版的《国学季刊》，
由蔡元培手书刊名，鲁迅设计的封面取自汉
画像石刻云纹图案，古雅庄重，民族传统风格
浓郁；鲁迅翻译的俄国盲诗人爱罗先珂的《桃
色的云》，由鲁迅设计的封面图案，取汉画像
中的人物、禽兽与流云作为装饰，简洁典雅；
高长虹作品《心的探险》，由鲁迅编校和设计
封面，“掠取六朝人墓门画像做书面”。

书法家鲁迅

　　严格的幼学、严谨的师承及对中国传统
的毛笔书法的酷爱，使鲁迅成为近现代一位
独具风采的书法家。在现存的大量鲁迅手稿
中，篆、隶、行、楷诸体皆工，书风继魏碑一路，
宽博沉雄，简淡古雅。郭沫若曾评说：“鲁迅
先生亦无心作书家，所遗手迹，自成风格，融
冶篆隶于一炉，听任心腕之交应，质朴而不拘
挛，洒脱而有法度，远逾宋唐，直攀魏晋。士
人宝之，非因人而贵也。”
　　鲁迅手稿的存世量，是近现代文人学者
乃至书法家中最多的。
　　展览展出了鲁迅的部分诗稿、题赠、书
信、手稿。包括致郑振铎、胡适信的手稿，为
女作家萧红的《生死场》所做的序言，还有鲁
迅自传的手稿，特别是鲁迅 1936 年 9 月 5
日（鲁迅病逝前一个多月）所写的内含 7 条
遗嘱的杂文《死》的手稿，都弥足珍贵。
　　鲁迅笔下的书法和文学常常相互影响，
他的文学作品最初多以书法的形式产生并成
型。“灵台无计逃神矢，风雨如磐暗故园。寄
意寒星荃不察，我以我血荐轩辕。”鲁迅这首

《自题小像》诗，是他 21 岁时所作。1931 年，
51 岁的他再次书写《自题小像》，既表现了其
书法上清劲自然、古雅有致的风格特点，也代
表了他满腔热血的爱国情怀。他还把《自题
小像》赠给日本友人冈本繁。
　　鲁迅与许广平之间的大量书信收进《两
地书》。展览中，有一封鲁迅 1929 年 5 月
23 日致许广平的信，信中他称许为“小刺
猬”，自称“小白象”，让人看到素以“硬汉”形
象示人的鲁迅与爱侣卿卿我我的一幕，令人
莞尔。

“骨头最硬”文学巨匠的艺术世界

本报记者盖博铭

　　三千年历史看陕西、五千年历史看山西。进
入“华夏之华——— 山西古代文明精粹”特展的大
门，聚光灯投射在件件文物上，遥远的时间距离化
为数尺俯身端详。文明的厚重、艺术的绚美、古人
的趣味以及博大精深的中华文明一起扑面而来。

一展汇万年

　　一展万年尽收眼底。据介绍，特展由清华大
学与山西省文物局共同主办。展览以“文德幽
明、瑞节信玉、道生器成、万流归一、汉唐奇迹、画
妙通神”六个单元，展出山西省 11 家文博单位共
计 300 余件古代文物，其中一级文物达半数以
上，时间从旧石器晚期至明代，跨越一万年。
　　展览主题定为“华夏之华”，其中第二个

“华”字寓意深刻。其一，华，花也，美好，亦可借
喻西阴文化之“花”。其二，华，精华，华夏文明
的精华。其三，《书·舜典》记：“曰若稽古帝舜，
曰重华，协于帝”，孔传：“华，谓文德。言其光文
重合于尧，俱圣明。”华就是文德。
　　纵观历史，华夏文明具有独特的文化基因
和自身发展历程，始终一脉相承。山西作为华
夏文明的重要起源地之一，因相对封闭的特殊
地形，遗存的古代文物，无论是地下还是地面，
无论是质量还是数量，在全国都是首屈一指。
　　清华大学艺术博物馆常务副馆长、展览执
行总策划杜鹏飞表示，通过历史相关文物，以实
物的证据，呈现辉煌的山西古代文明，不仅让观
众真真切切地感受到“华夏文明看山西”，更是
激励着人们牢记中华民族最深层的精神追求。
　　在展出文物中，我们能够看到东西南北各地
文化的交融，艺术的呈现也体现着多元文化的价
值，体现着民族大融合的深远影响。中国少数民
族文物保护协会副会长李强在观展后感慨：三晋

大地不仅是汉文明发祥地，亦是多个少数民族勃
兴之地。可以说，一部山西史，半部中华史。
　　文物是时代的产物，其背后的历史价值、艺
术价值也是时代的凝缩。“文物的造型、装饰、材
质、工艺等细节，都离不开时代的印记，也反映
着历史长河中我们中华文明的智慧。”杜鹏飞
说，将历史知识与艺术审美相结合，用古代文物
讲好中国故事是此次展览的初心之一。

从前的车马

　　在展览现场，不少观展者有备而来，对照海

报图寻找“明星展品”。志愿者的现场介绍：
“这可能是保存最好 4000 年的绘画”“这件
展品后来就很少见了”……也吸引着大家驻
足品鉴。
　　每一件展品背后都有说不尽的故事。上
古“三皇五帝”传说中，有“尧都平阳”“舜都蒲
坂”“禹都安邑”之说，大致对应的地点，均位
于晋西南的临汾盆地和运城盆地，华夏文明
的起源与山西有着密切的关联，此地出土的
文物历经风雨有数不清的传奇故事。
　　山西史前文化遗存丰厚，显示出极其浓
厚的历史积淀，是名副其实的华夏文明发源

地之一。在“文德幽明”展区，一只陶鼓“侧
卧”着身子优雅地“躺”在展台上，鼓身恰如含
苞待放的花骨朵，纹饰均匀流畅，处处体现着
匠人的敬畏之心。“古代礼乐不分家，此文物
器型之大体现着权力与等级，也侧面印证中
华文明的礼乐制度在陶寺文明时期已有雏
形。”杜鹏飞说。
　　《说文解字》曰：“玉，石之美者。”玉器在
中国的起源距今约 8000 年，是中国新石器时
代和青铜时代最为重要的艺术形式之一。在

“瑞节信玉”展区，西周的人首神兽纹玉戈格
外精美，纹样中线条与玉石自成一体，炯炯的
眼眸与锋利的兽爪格外具有神性，这样的纹
饰或许也承载着古人的自然观。山西少有本
地玉石，但却有发达的玉文化。策展人谈晟
广介绍，晋西南等地区出土了大量龙山时代
玉器，数量大、品种多、材质佳、制作工艺水平
高，并显示出周边文化因素不断在此汇聚的
迹象。
　　在“画妙通神”展区，这里的“画卷”为观
众勾勒出一幅幅颇具亲近感的生活图景。《朔
州水泉梁北齐壁画墓出土牛车出行图》中，这
些先祖们“时髦”地扎起两撮“ V 型”发髻；

《太原市王郭村娄睿墓出土壁画鞍马游骑图》
中，一匹马受了惊吓，在紧急“刹车”的时候还
一不小心喷出了一坨坨圆圆的粪球……这些
绘画生动地展现了千年前趣味生活。此外，
这些珍贵的图像资料，完美再现了中国古代
艺术家高超的绘画技巧，为我们重新书写中
国绘画史提供了重要的实物依据。
　　除了丰富的历史知识，参观者更能体会
到独特的东方之美。这种美，美在外：型、样、
纹、色，无处不体现着古人对自然的思考与表
达；这种美，美在内：多元文化的交融，凸显了
变化之美，中国人一脉相承的文化印记又蕴
藏着传承之美。

文脉映乾坤

　　在展览现场多次听到专家介绍，我们要
“对比着看文物，合起来看文物”，让时代与文
物真正对话起来。
　　“打开时空看文物，我们能够感受到多
元、开放、交流、互鉴的无限价值，历史证明我
们不能靠内卷而飞升，文明需要交融来得以
绽放。”杜鹏飞说，中华文化有我们的独特基
因，多元文化好似被“消化吸收”的养分，我们
吐故纳新，保持文化的勃勃生机。
　　与历史对话也是与自我对话，在观展的
留言簿上，有观众写着：“秦晋之好，真的是可
以看见文化的交流和衍进。”“参观了展览，每
一件展品都浸润着文明的烙印，讴歌着我华
夏文化的灿烂辉煌。”……
　　清华大学经管学院硕士研究生苑梓楹是
此次展览的讲解志愿者。“目之所及皆是我们
祖先制作出的艺术精品，文物背后古老的故
事感动着我。”苑梓楹说，每件文物上的纹样
镌刻着每个历史朝代的审美，千年的文化积
淀铸就了我们中国丰厚的文化自信。
　　在不久前审议通过的《关于让文物活起
来、扩大中华文化国际影响力的实施意见》中，
明确指出要准确提炼并展示中华优秀传统文
化的精神标识，更好体现文物的历史价值、文
化价值、审美价值、科技价值、时代价值。
　　杜鹏飞表示，《实施意见》的出台，让其他
国家的观众有更多的机会看到中国的文化和
文明，这也是让文物“活”起来，讲好中国故
事，传播文化自信的重要方式。
　　一场展览，捧起了中华文明璀璨的历史
记忆。展厅难以装下完整的万年变迁，但沉
浸在此的人们或许能放飞自己的心绪，静静
地感受文化的魅力，静静地品味历史的华美。

从山西古代文明精粹品读“华夏之华”

展览中的玉立人。本报记者陈钟昊摄

“鲁迅的艺术世界”展览。本报记者周长庆摄


