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  新华社厦门电（记者任沁沁、张逸之、吴
剑锋）两年，一头扎进农村，与农民吃住一起，
让刚刚脱贫的农民演他们的脱贫故事。导演
郭啸这场大胆实验，结果如何？
　　 11月 25日，第 33届中国电影金鸡奖国
产电影展开幕式上，1972 年出生的郭啸，作
为导演代表上台致辞。他的这部由脱贫农民
本色主演的真实脱贫故事片《一个不落》，将
在本届电影节展映。
　　“这是一次人民文艺的可贵实践。”1972
年出生的郭啸告诉新华社记者，艺术源自生
活，人民需要艺术，更需要来自真实、能与他
们血脉相通的艺术。
　　影片中的梨花村，原型是山西省长治市
武乡县上司乡岭头村，这里曾是十里八乡有
名的贫困村。驻村扶贫工作队改变了村民的
命运，武乡羊肥小米品牌创立了，微商销售模
式搭建了，曾经滞销的农产品销往全国各地
了，光伏项目立起来了，岭头村在 2016 年实
现了整村脱贫。
　　 2017 年春节，郭啸第一次来岭头村采
风，决定把这里的故事搬上大屏幕。那些历经

了沧桑依然挂着笑的高原红的脸，长满了老
茧却温暖无比的有力的手，言语间对生活的
热爱对未来的向往，都触动着他。
　　不需要布置场景，土黄色的土地、搪瓷大
碗、简陋的窑洞、砖墙、石壁与石桌，就是最好
的景。不需挑选演员，精准扶贫政策下脱贫的
农民，就是最好的演员，他们的真实演绎最具
话语权。
　　扎根数月，写好剧本，当年 5月 1日，《一
个不落》开机。
　　影片以返乡青年张帆的视角，讲述了驻村
扶贫帮扶工作队进入梨花村后，依靠党员、群
众解决土地遗留问题、家族矛盾；通过精准扶
贫，带领梨花村成功脱贫的故事。电影礼赞扶
贫工作队干部，更真切呈现了贫困农村的自然
风貌、社会地理、农民生存样态以及情感诉求。
　　为了让连相机都没见过的农民对摄像机
不发怵，郭啸从不喊“开机”，总是在与农民聊
天的轻松氛围下渐入拍摄佳境。为了拍摄过
程中不打扰农民表演，剧组没请剧照师。
　　在自己最熟悉的天地里，农民们每天拿
到一张台词，在规定的情景内，“可劲儿折

腾”。演的是自己的亲身经历，他们都很投入，
没人跳戏。
　　背台词对农民来说不是一件容易的事，
没想到，农民们每天领到台词后，不仅能背下
来，还能对台词做合理改变，融入了当地的语
言特色。“抿圪斗”“拉拉话”“不歪”“牛哄哄”
“瞎胡球闹”等真实生活中“流”出来的语言，
让影片接上地气，还冒着热气。
　　不少当地农民主动要求入戏。一位 70 多
岁的老奶奶，拄着拐杖来找郭啸，“村里其他
人都扮上了，给我也加个角色吧。”
　　从村干部腐败、懒汉混吃混喝、兄弟反
目、孩子交不起学费；到扶贫干部进村，与农
民倾心交谈，解决历史遗留问题，确立精准扶
贫政策。而后，村干部积极配合工作队做好脱
贫致富工作，光棍李二狗入了村里新成立的
农民经济合作社、光棍狗蛋成了乡村快递员，
上不起大学的孩子工作队给联系了爱心企
业，村庄各种乱象得到了改善，乡风民风村容
村貌向好……走上脱贫致富大道的梨花村，
正是千千万万个脱贫村的真实写照。
　　“精准扶贫让俺们村告别了穷日子，过上了

好日子，还让俺们当了回电影演员。”剧中扮
演老支书的岭头村 73岁村民张来旺深情地
说，俺们感觉日子越过越好，往后更有奔头。
　　 2018 年 10 月，《一个不落》在第二届
平遥国际电影展首映；2019 年，影片被推
选为 2019 年度国家电影精品工程专项资
金资助项目；2020 年 10 月 17 日第 7 个国
家扶贫日前夕，《一个不落》登上大银幕。
　　电影上映以来，郭啸接到了许多农民
朋友来电。他们感谢剧组拍了一部让农民
感到亲切并为之感动的电影。郭啸说：“这
是一部由人民参与创作，为人民抒怀的电
影，是我应该感谢你们，人民的喝彩才是艺
术存在的根本价值。”
　　随着贵州省日前宣布剩余的 9个贫困
县退出贫困县序列，我国 832 个贫困县全
部脱贫。
　　“与其说这部电影的拍摄是一场实验，
不如说是我们抓住了变革时代赋予的机
遇。”郭啸说，这是主旋律电影创作的最好
时代，电影人应当忠于时代，以光影讲述更
多观照现实、映照民心、推动进步的故事。

让脱贫的农民演自己的脱贫故事
《一个不落》：一场人民文艺的可贵实践

　　新华社北京 11 月 29 日电（记者白瀛、何
凡）1959 年，富连成社弟子袁世海在表演京
剧《龙凤呈祥》时，将《芦花荡》一折中张飞出
场的三倒步改成了三望：一望前面还有多远，
二望敌人来了没有，三望周围的情况；之后又
采用了范宝亭《演火棍》焦赞的边挂，来了个
反飞脚。与之合作的梅兰芳称赞“他这出戏，
短小、精悍、巧”。
　　“张飞的出场表演经过了袁世海的巧妙
设计，演起来干脆利落，即表现出张飞的快人
快性，又透露出他的稳重沉着。”中国艺术研
究院戏曲研究所学者张雯睿说，这个惊艳的
出场背后是袁世海对程式的巧妙应用和他严
谨、规范的基本功。
　　日前在京举办的首届“富连成戏曲国际
青年学者论坛”上，不少学者和专家认为，富
连成社的发展历程，对于当下戏曲的“守正创
新”具有巨大的启示意义。
　　作为京剧“第一科班”，北京富连成戏剧
学社成立于 1904 年，在开办的 44 年中先后
培养了八科近 800人，其中不乏马连良、于连
泉、叶盛兰、袁世海、谭元寿、梅兰芳、周信芳
等名家，是京剧史上开办时间最长、培养人才

最多、影响最为深远的京剧教育机构。
　　 1935年，文人吴幻荪曾发表评论说：“富连
成戏剧学社，就因为不追随时代潮流的推移，而
反倒沾光了，因为一些举办不彻底改造的人士
初次失败了，而且反连累他们剧艺不坚实，所以
愈形映着，富连成戏剧学社，深具规范，注意剧
艺。不过随于时代，反处处合于时代也。”
　　“富连成社始终坚持国剧的传统表演方
法和程式，延续了国剧艺术源源不断的生命
力，从而经受住了京剧市场的检验，获得了自
身生存和发展的空间。”深圳大学戏剧影视学
院副教授陈仕国指出，富连成社对传统表演
方法和程式的坚持，反倒成了其在竞争中突
围的筹码。
　　 20 世纪 90 年代初，舒桐曾在宁夏向出
身富连成社的张元奎学戏。如今已是中国戏
曲学院京剧系主任的舒桐回忆起往事，仍然
历历在目：“他的唱有着传统花脸的规范，要
求学生吐字清晰，气口要求特别严格，能够缓
气，不能够缓气的地方必须一气呵成。音量要
求从台口打到剧场最后一排。”
　　“几代京剧人的坚守和守护，使我们两百
多年的京剧艺术传承至今。对于当代戏曲教

师来说，守正是我们在教学当中首先要把握
的尺度。我们要把规范、严谨的戏曲艺术传承
到下一代接班人的手中。”舒桐说。
　　如果说严谨、规范的动作是戏曲的“字”，
那么表演程式就是戏曲的“词句”。一篇文章
写得是否漂亮，遣词造句是否得当是关键。
　　 1959 年，富连成社弟子马连良对《赵氏
孤儿》中程婴的角色进行了再创造。程婴是在
赵家满门被害时充满紧张、肃穆、杀气腾腾的
氛围中上场的。
　　“他冒着生命危险去赵家通风报信，在告
别赵朔夫妇下场时，抖水袖、甩髯口等一连串
戏曲程式动作，不光体现了马连良自身扎实的
基本功，也把人物叠足而立等内心情感表现得
淋漓尽致。”广东省文化馆研究馆员陈才说。
　　专家指出，程式化是戏曲的本体特征，也
是戏曲塑造舞台形象的基本语汇，因此坚持
程式化是戏曲发展、创新的前提。
　　“虽然‘程式’一词让人感觉在呈现上有
所限制，实则可以在‘程式’中自由翱翔，展示
出个人独特的魅力。”中国戏曲学院教师刘
璐说。
　　然而，京剧是在农耕时代产生的，表演程

式也是在农耕生活的基础上提炼的，并反
映其时代的生活和审美趣味。但 20世纪后
中国逐步进入工业化、信息化社会，生产和
生活方式发生了巨大变化，在反映现实生
活和塑造当代人物时，京剧应如何利用程
式进行创新？
　　中国艺术研究院研究员王安葵曾建
议，新程式的创编应和整体的戏剧创作紧
密结合，把艺术体操、花样游泳等现代舞蹈
元素引入戏曲，可以丰富戏曲表演。
　　《骆驼祥子》里的“洋车舞”、《华子良》
里的“箩筐舞”、《江姐》里的“绣红旗”……
近年来，创作者沿着这个思路，在程式创新
方面进行了不懈的探索。
　　中国戏曲学院京剧系原主任马玉璋则
认为，程式的创新也可以从传统中来，比如
样板戏《红灯记》中李玉和戴着手铐脚镣的
工具，就化自传统戏《挑滑车》。
　　“京剧创新要有所为有所不为。”全国
政协委员、京剧名家孙萍说，“京剧是‘以小
见大’的艺术，因此京剧创新在‘正本清源’
的同时，在题材的选取上也要有所取舍，
‘小题大做’是京剧创作应该遵循的规律。”

“不过随于时代，反处处合于时代”
看京剧“第一科班”如何守正创新

　　新华社郑州 11 月 29 日电（记者桂娟、史林静）天子脚下，为
何会有外族久居；中原腹地，怎会出现西北戎人特有的“头蹄葬”；
史书中记载的陆浑戎到底在哪？近日，一座春秋时期西北戎人的
王级大墓在河南洛阳徐阳墓地被发现，进一步印证了 2600多年
前陆浑戎迁徙、融合的历史，对探索中华文明形成过程中的民族
融合与发展具有十分重要的价值。
　　考古发掘现场负责人吴业恒介绍，这座标号为 M15 的墓保
存完好，随葬器物主要有饕餮夔纹铜编钟、编磬、玉璜、玉扳指
等，且墓葬周围分布有陪葬车马坑。“车马坑陪葬对应的是高等
级贵族墓葬，另外，从出土的编钟、编磬等青铜礼器来看，应该是
一座王级大墓。”吴业恒说，这也是徐阳墓地考古发掘的第二座
王级大墓。
　　从随葬品和葬式葬制来看，15号墓与该区域出土的其他墓葬
一致。“墓内随葬器物以及在车马坑内放置马牛羊头蹄的殉牲习
俗，与春秋时期西北地区戎人的文化面貌、埋葬习俗相同。但随葬
铜礼器、车舆规制等又显示其受到同时期中原文化的强烈影响。”
洛阳市文物考古研究院院长史家珍说。
　　“15 号墓的发现，进一步证实了文献所载‘戎人内迁伊洛’
的历史事件。”中国社会科学院学部委员刘庆柱说，墓葬是当时
社会生活的折射，15 号墓表现出的文化融合与嬗变，体现了中
华文明有容乃大，是中华文化五千年兼收并蓄民族融合的实证。
　　徐阳墓地位于洛阳市伊川县徐阳村，是 2600多年前从中国
西北迁往洛阳伊川的陆浑戎墓葬群，也是中原地区考古发现的
首个戎人遗存。根据史书记载，陆浑戎自公元前 638年迁入洛阳
伊川，公元前 525年被灭。
　　徐阳墓地自 2013 年发掘至今，共清理墓葬 150 座，其中大
中型墓 12座，大中型墓葬均有与之对应的陪葬车马坑或马牛羊
头蹄祭祀坑。“除了一些马牛羊头蹄等戎人祭祀的特征外，该墓
葬群还出土了中原地区较为罕见的单耳罐陶器以及螺旋形金耳
环和鎏金铜质挂件，这些都是典型的戎人习俗和装饰。”西北大
学教授罗丰说。
　　“无论从时间、地域，还是规模、习俗上看，徐阳墓地都与春
秋时期活跃在这一区域的陆浑戎对应。”国家博物馆研究员信立
祥说，这是研究民族迁徙与融合、文化交流与互动的重要资料。

河南洛阳发现 2600

多年前戎人王级大墓

　　《我和我的祖国》《夺冠》等多部主旋律
电影在厦门举行的第 33 届中国电影金鸡奖
提名者表彰仪式上获得表彰。随着中国电影
市场的发展，“主旋律”正成为一个热议的
话题。

　　主旋律电影有多火？票房表现可见一斑。

2017 年，《战狼 2 》以 56.8 亿元票房横空出
世，坐稳国产电影票房总榜榜首的位置；2019
年国庆档，《我和我的祖国》《中国机长》《攀登
者》三大主旋律商业大片同台竞技，一举刷新
多项票房和观影纪录。

　　时间进入 2020 年，疫情急剧冷冻电影产
业的背景下，依然是主旋律电影上演了“冬天
里的一把火”———《我和我的家乡》《八佰》两
部影片开启逆势突围，联手献上约 60 亿元票
房，引领中国电影市场成为全球第一票仓。

　　《中国电影报》社长、《当代电影》杂志主
编皇甫宜川更愿意称这些主旋律影片为新主
流影片，它们不仅具备了主流价值、主流意识
等属性，更囊括了受众认同、大众审美、市场
认可等符合现代电影观念的文化内涵和产业
属性。

　　在商业化电影占据市场主流的今天，主
旋律电影何以摆脱传统的窠臼，夺取票房和
口碑的“双赢”？
　　在导演刘潇看来，相较以往，近年来上映
的主旋律电影主题明确、人物设定精准，无论
故事结构还是叙事方法都具备成熟商业电影
的框架。

　　“以《湄公河行动》为例，影片围绕营救这
一主线，每个人物都为此服务，节奏合理，故
事清晰。”他认为，这是我国主旋律电影脱颖
而出的原因之一。

　　近年来，不少主旋律电影都将叙事视角
从英雄转向平凡人。《八佰》中，一个个小人物
成为推动故事进展的主角；而在《我和我的祖
国》中，时代发展与国家巨变映照在平凡人的
悲欢离合中，让人为之动容。

　　“任何一部优秀的电影，要想吸引观众，
就要引起他们的共情，角色必须是个活生生
的人，有爱有恨有恐惧。早年主旋律电影塑造
英雄人物，往往对缺点避而不谈，导致人物失
真。”刘潇说，而近年来上映的《红海行动》等
影片，更加注重呈现人物身上的瑕疵与成长，
无形中拉近与观众间的距离。

　　“只有创作者在情感上与民众的情感能
形成共情，才有可能创作出反映当代人民生
活和国家发展的作品。”皇甫宜川说。

　　近年来，主旋律电影不再拘泥于革命历

史题材，草根故事挖掘成为一道新的风景
线。在青年导演韩一看来，主旋律电影大热
背后，是越来越多专业化程度高的创作团队
加入其中，以更具深度和宽容度的角度去讲
述时代的大主题。“例如影片《一点就到家》，
通过几个年轻人从大城市回到家乡创业的
故事，透视社会变化，它既是一部主旋律电
影，也可以被视为喜剧电影。”

　　 960 万平方公里土地上正在上演的真实
故事，亿万人民生活奋斗的火热图景，为广大
艺术家提供了创作的现实沃土、灵感源泉。

　　由脱贫农民本色主演的真实脱贫故事片
《一个不落》，在本届金鸡奖活动中展映。“与其
说这部电影的拍摄是一场实验，不如说是我们
抓住了变革时代赋予的机遇。”该片导演郭啸
说，这是主旋律电影创作的最好时代，电影人

应当忠于时代，以光影讲述更多观照现实、映
照民心、推动进步的故事。

　　《夺冠》取材自中国女排的真实经历，一经上
映便引发了观众对主旋律叙事的全新认识。凭借
该片获得最佳编剧提名的青年编剧张冀说，主旋
律大片，需要真实、本土、充满烟火气的，区别于
好莱坞或者其他国家形式的中国叙事。

　　创新，也是当前主旋律电影取得成功的
重要原因。从《湄公河行动》到《红海行动》的
一系列军事片、战争片的探索，从《我和我的
祖国》到《我和我的家乡》对电影新形态的尝
试，从《中国机长》到《夺冠》等影片在价值观
上更符合时代要求的取舍……它们的成功，
无不是创新意识下艺术实践的结果。

　　“真正做成高质量、符合时代的审美需要
的主旋律精品，需要不断创新，寻找多样化的

表达。这是主旋律影片成功的核心所在。”

皇甫宜川说，我们应该从强调“精品意识”，
向“精品常态化”努力。

　　“好的电影一定是传播大爱，带给人
们真善美 、正能量的，这些电影应该鼓励
大量生产和制作。”刘潇说，未来，主旋律
电影的创作依旧要着眼于用草根视角呈
现宏大主题，同时从人性深度 、人类命运
等更高角度去思考电影。

　　生逢好时代，更多青年创作者们得以
参与到主旋律电影创作中。青年导演周洲
说，国家与民族赋予我们文化的从容与自
信，青年电影人当把握时代脉搏，聆听时代
声音，以不竭的创作回应时代课题，承担时
代使命。 （记者吴剑锋、任沁沁、张逸之）
      新华社福州 11 月 29 日电

主 旋 律 电 影 持 续 飘 红 背 后

▲ 11 月 28 日，电影《夺冠》获得第 33 届中国电影金鸡奖最佳故事片奖。    新华社记者魏培全摄

新华社记者施雨岑、桂娟、史林静

　　作为中国历史上的第一个朝代，夏，
闪耀在后世各种记载中。它确实存在，却
神秘又模糊——— 它到底在哪里？它为何
能在中原崛起？它的文化历经怎样的起
承转合？
　　一切有待考古工作提供实证。
　　 25日，国家文物局举行“考古中国”
重大项目重要进展工作会，通报了河南
二里头遗址、时庄遗址、余庄遗址、黄山
遗址和安徽禹会村遗址 5项重要考古发
现。这 5 项发现都与夏文化和中原文明
形成发展相关。
　　对于整个中国考古界而言，“夏”是
一个悠远而宏大的课题。自 1959年史学
家徐旭生以明确寻找“夏墟”为目的的豫
西田野考古调查为标志，学术界开展夏
代考古工作已经 60余年。
　　国家文物局今年启动了“考古中国·
夏文化研究”重大项目（2020 — 2024），
正是为了给全面复原和构建夏王朝的诞
生背景、社会历史、文明成就、政治结构、
国家体系等提供科学支撑，为解决夏文化
在中原地区文明化进程乃至中国古代文
化多元一体化总进程中的历史地位和作
用等重大学术问题提供准确清晰的答案。
　　在 25日的工作会上，考古工作者们
展示了自己近年来寻找“夏”的足迹———
　　二里头遗址中心区“九宫格”式布
局、“井”字形主干道路网络面貌更加清
晰，新发现的道路和墙垣将二里头遗址
划分为多个方正、规整的网格区域，多个
网格内均曾发现不同等级的建筑基址和
墓葬，显示出分区而居、区外设墙、居葬
合一的结构布局。
　　时庄遗址则发现了一处粮仓仓城，年
代距今 4000年至 3700年，相当于文献记
载的夏代早期。城址中心发现一座连间房
屋，房屋周围散布 28座仓储建筑遗迹，堆
积中检测出粟、黍类作物的颖壳，推测应为粮仓。这是我国目前发
现年代最早的粮仓仓城。
　　余庄遗址是一处规模较大的龙山时期聚落遗址，面积约 50
万平方米，发现墓葬、房址、窖穴等各类遗迹 50 余处，其中龙山
文化 M10 是迄今河南境内已发现的随葬器物数量最丰富、等级
规格最高、礼制色彩最明确的龙山文化墓葬。
　　黄山遗址是一处新石器时代晚期大型聚落遗址，出土大量
玉石器制作工具、玉石料残次品、陶器、骨器等遗物，均与玉石器
制作密切相关，推测黄山遗址应为仰韶文化晚期至屈家岭文化
时期大型玉石器生产“基地”性质的聚落遗址，为研究新石器时
代晚期南北文化交流、区域社会文明化进程提供了重要材料。
　　禹会村遗址，位于安徽省蚌埠市涂山南麓，因“禹会诸侯于涂
山”的历史记载而得名。考古工作者在这里发现并确认了一座龙山
文化城址，年代距今 4400年至 4100年，整体规模超过 18万平方米。
　　“这 5个遗址都是比较长期工作的结果，我们也可以看出是
在不断突破。”国家文物局副局长宋新潮点评说，我们所有的发
现不是问题的解决，而是丰富了我们的认识，让我们从不同的角
度来理解历史、理解夏文化。
　　星散在各处的遗址，埋藏着中华文明的秘密。寻找“夏”、探
知文明的起源，对今天的我们意义何在？
　　“在中华文明的发展过程中，一代代传下来、直到现在都有
着内在继承关系的文化特征可称为文化基因。”北京大学考古文
博学院雷兴山教授说，揭示这些文化基因，就能够知晓我们民族
生生不息的发展动力。         新华社北京电
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